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Sammanfattning

Denna rapport ar en del i utformandet av ett konstnarligt forhallningssatt till hantverk. Det &r
en presentation av hur en konstarlig process kan se ut da den grundar sig i varmsmidets
karaktaristiska egenskaper. Den beskriver hur materialets egenskaper utnyttjas genom intuitivt
hantverksmassigt formande och driver ett konstnarligt arbete framat. Det konstnarliga arbetet
har gatt ut pa att undersoka och gestalta nagonting som fran bérjan inte formulerats i ord.
Detta sker genom en rundgang mellan handens formande, materialets forutsattningar,
maéanniskans sinnen, hennes upplevelser, tolkning av dessa och tillbaka till hdndernas
formande.

Rapporten for en diskussion som grundar sig i pastadenden formulerade i tva forarbeten och de
praktiska erfarenheter projektet gett. Diskussionen behandlar olika konstnérliga och estetiska
kvalitéer och hur dessa genom material och teknik uppstatt. Den beskriver bade idébaserade
och visuella vérden. Det praktiska arbete diskussionen grundar sig i och det konstnérliga
forhallningssattet som undersokts har resulterat i tre smidda former som alla far sitt uttryck
genom smidesteknikers karaktaristiska paverkan av jarn. De ramas in och avslutas av tunna
fargglada tradramar. De tre formerna &r en serie pa temat manniskan dar de avser gestalta
olika delar i manniskans vésen.

Abstract

This report is part of the formation of an art relation to craft. It is a presentation of how an art
process can be viewed when founded in the characteristics of hot forging. It is a description of
the traits and characteristics of the material and how these are used intuitively through
craftsmanship and how this drives the artistic work forward. How the artwork is characterized
with its” inherent traits, is described as used through intuitive craftsmanship formation which
drives the art work forward. The artwork has an intention to examine and shape something
which in the beginning was not possible to verbalize. It is done through a circular movement
between the shaping of the hands, the characteristics of the material, the human senses, human
experiences, interpretation of these experiences, which is brought back to the shaping of the
hands.

The report is discussing the foundation consisting of claims formulated into two preliminary
works, in addition to the practical experiences gained from the project. The discussion is
focused around different artistic and aesthetic qualities and how these through the material
and the techniques used, have arisen. The practical work this discussion is ground in, is
founded in the artistic relation examined, which has resulted in three hot forged forms, which
all get their expression through the hot forging characteristics effect on iron. These forms are
framed and ended by thin, colorful, thread frames. The three forms constitute a series on the
theme “Man” where the aim is to shape different parts in human beings.
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Forord

Jag har noggrant sokt mitt inre och alltid kommit till samma svar, detta ar vad jag vill halla pa
med. Jag vill skapa med mina hander och darigenom férandra vérlden. Genom att undersdka
ett personligt forhallningssatt till smidet och konsten har jag antligen gjort detta mojligt for
mig.

Jag vill tacka min professor Liss Annika Soderstrém, mina larare Otto Samuelsson, Jan
Hilmersson och Anna-Lill Nilsson for att ni orkat med mig alla dessa ar, jag vill ocksa tacka
mina handledare Bengt Gustafsson och Lennart Wintermyr for allt vad ni hjalpt mig med. Jag
vill tacka mina studiekamrater for den inspiration och hjalp ni gett mig, framfor allt David
Sellerstam och Ossian Gustavsson for slitsamt arbete i smedjan, Robert Karlsson och Martin
Dewe for utvecklande diskussioner. Slutligen vill jag tacka min mamma for att hon stéttat och
hjélpt mig genom hela mitt arbete med meningsskapande i konsten.

Under projektets gang har jag formulerat min relation till arbetet pa féljande sétt:

Allt som ir talar ett sprak. Jag vill tala smidets sprak
Jag vill kontrollera materialets r6st fOr att sjilv kunna tala
Jag har undersokt smidets sprik genom att s6ka efter olika betydelser i dess uttryck
Jag gor det pa jarnets villkor, men jarnet lyssnar dven pa mig
Genom smide vill jag uttrycka det jag inte kan formulera i ord
Smide ar ett verktyg for att synligg6ra mening i mitt skapande
Allt jag skapar kommer att vara en spegelbild av vem jag ér

Allt format av manniskohand ér ett sjalvportritt

All that is, speaks a language. I want to speak the language of forging
I want to control the voice of the material, in order to be able to speak myself
I have examined the language of forging by searching for different meanings in its expressions
I do it on the iron’s conditions, but the iron also listens to me
Through forging, I want to express that which I cannot formulate in words
Forging is a tool to make meaning visible in my creation
All T create, will be a mirror of who I am

All created by man’s hand, is a self portrait



Bakgrund

Under ett par ars tid har jag undersokt olika forhallningssétt till mitt kreativa skapande. Det
borjade med en uppgift jag gjorde inom kursen férg och form i september 2005. Uppgiften
kallades ting i tiden och resulterade i en liten monumental skulptur av smitt jarn*. P& nagot vis
insag jag att detta foremal lag narmare mig sjalv an det mesta jag gjort. Sedan dess har jag
forsokt utveckla metodiker och idégrunder for ett sadant skapande. Fokus har legat pa att
finna en uttrycksform som &ar naturlig for mig och att understka maéjliga vagar att presentera
den pa.

Genom att studera andra hantverkares arbeten och lasa pastaenden kring dessa har jag borjat
skriva och formulera idéer sjalv. Jag har for avsikt att fa en forstaelse och tydlighet infor mitt
eget och andra hantverkares konstnarskap. Jag har undersokt mina pastaenden och idéer
praktiskt for att se om de é&r tillampbara. Manga av de idéer som jag utvecklat finns beskrivna
i artikeln "det tredje rummet”? och en essa som jag skrev i januari 2007.°

| mitt arbete med att formulera mig teoretiskt har jag upptackt att manga hantverkare varlden
over har en liknande relation till sitt skapande som jag. Inom keramiken hittar jag de storsta
likheterna med mitt arbete. Den storsta kvalitén har jag hittat i Japan, den keramik* jag sett
darifran &r i en klass langt 6ver den jag annars stétt pa. Min ambition ar att utveckla en
konstform inom smide som far sina kvalitéer utifran en liknande grund som sadan keramik
har. En konstform som ber6r mig lika starkt men som tar till vara pa de unika mojligheter
smidet bar pa.

Den kostform jag avser undersoka grundar sig i en process dar uttrycket i ett foremal kommer
ur dess hantverksmassiga bearbetning, dar jag som konstnar lyssnar till och later mig véagledas
av materialet och teknikerna. Jag vill anvanda denna uttrycksfullhet till att undersdka mig
sjalv och den varld jag lever i. Jag ar intresserad av att uttrycka mig genom nagot annat &n
ord. Jag vill lara kdnna mig sjalv genom mitt skapande.

Teoretisk inspiration

Inspirationen till mitt teoretiska forhallningssatt till hantverk och konst kommer ur
konsthantverkets kraftiga omvélvningar under 1900-talets senare halft. Hantverkets teoretiska
grund skiljer sig fran bildkonstens da det moderna konsthantverket “inte haft nagon avsikt att
inga i bildkonstens konstbegrepp” (Mazanti, s 28, 2007). Jag tar en standpunkt som innebar
att mitt arbete inte ingar i bildkonstens konstbegrepp utan snarare i konsthantverkets dar den
som framst inspirerat mig 4r Kaneko Kenji (2002)° och det han kallar "the crafting of form”,
eller “craftical formation”.

While Hashimoto uses the materials, techniques and processes traditionally
associated with metal forging, what motivates him is the same concern for self-
expression found among Fine Art practitioners. His work occupies a middle
ground between the crafts and contemporary art, having aspects of both but
being neither one nor the other. His clearly articulated philosophy represents a

! Se bilaga 4, bild 1
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new approach to making of the sort | have called 'the crafting of form'. (Kenji
2002)

Hantverkets sarart och kvalité kommer fram pa ett bra sétt nar dess egen teoretiska grund
tillampas. Materialet &r en sjalvklar forutsattning inom denna grund, det &r inte en
begransning som hammar den konstnarliga processen utan en nédvéndig del av verket. Att
frigora sig fran att skissa i nagot annat material an det material som det slutgiltiga verket ska
presenteras i ar har en fordel.

Den fria tankens flykt ar inte allena saligg6rande — handens gang i materialet
kan uppenbara mycket (Sethsson 1982)”

Kenji foresprakar ett impulsivt och intuitivt arbete som inte i forvag utgar fran en medveten
tanke. Det Kenji beskriver ligger nara Edwards (1979) pastaenden om hdger hjarnhalva. Hon
menar att hoger hjarnhalva har en formaga att uppleva varlden pa ett ickeverbalt plan. Nar
hjarnan kopplar 6ver till ”h-seendet” upplever man vérlden pa ett ordldst intuitivt plan.

Yagis (citeras av Kenji, 2002) utgangspunkt skiljer sig fran den som traditionellt ofta tas vid
arbete inom fri konst. Han menar att idén inte behtver vérderas hogre an hantverket eller
forega valet av material och teknik. Hantverket &r ett satt att férhalla sig konstnarligt till
materialet. Materialet ar den utgangspunkt som verket uppstar genom. Caldeborg (2005) har
ett liknande forhallningssatt och sager att han nu vagar tanka med handerna istallet for att
formulera sig i ord:

Idéerna finns inte i orden, de finns i verktygen pa verktygstavlan i ateljén
(Caldeborg, s 33, 2005).

Kenji (2002) beskriver Akiyamas arbete® som en ambition att ge fysisk gestalt till leran och
dess latenta egenskap att krackelera och ga sénder. Vidare sager han att arbeta med ett
material genom hantverk ar att samtala med materialet i nagot som kan liknas vid en
forhandling.

the final form of the jar came about through a process of negotiation between
the shape intended by the artist and the shape dictated by the clay
itself.”(Kenji, s 32, 2002)

Att arbeta pa det har séttet ar ett satt att uttrycka sig och att undersoka sig sjalv.

When craft is practiced as a disciplined piece of knowledge, it is inevitably an
activity of self-exploration in the sense that one learns about oneself through
searching for exellence in work (Dormer, s 219, 1997)

Jag menar att de verk som uppstar genom hantverkets formande av material avslgjar
nagonting om sin skapare. Edwards (1979) menar att tecknandet blir en metafor for
konstnaren. Om man later handen forma nar hjarnan kopplat om till hdger hjarnhalva uppstar
en bild av vad som kan ses som konstnarens inre.

Avsikten med att teckna ar inte bara att visa det man forsoker avbilda utan
ocksa att visa sig sjalv (Edwards, s 33, 1979)

® Se bilaga 4, bild 2



Linde (1968) beskriver hur ting far en speciell laddning nar man vet att de ar skapade av en
manniska. De blir ett uttryck for en méanniskas vilja och &r ddrmed en beréttelse om den
manniskan. Ett hantverksféremal kan vara form och funktion, men framforallt &r det
"mansklig tid som sparats undan den tomhet vara liv rinner ut i” (Linde, 1968). Han menar att
vetskapen om att en sten fran stenaldern ar formad efter en manniskas vilja kan ge en
kanslomassig upplevelse av manniskan bakom stenen och kulturen den manniskan tillhérde.
Infor sitt verk kan manniskan séga:

Detta ar min tid — detta ar jag; pa annat satt finns jag inte till for mig och for
andra (...) Det &r sant att allt m&nniskan gor har den karaktaren, men man erfar
det sallan sa rent och 6ppet som infor det hon gjort med sina hander — sallan sa
enkelt.(Linde, s 18, 1968)

| min artikel” (Karlsson 2006) liknar jag hantverk vid ett krokvuxet trad eller en nedgangen
sko. Det ar mojligt att uppleva dem genom sina sinnen och darigenom lésa vad som format
dem. Att anvéanda sig av detta sprak i en konstnarlig process innebér att det formade far sina
estetiska kvalitéer av materialets karaktaristiska uttryck som logiskt uppstar nar det formas
genom en given teknik.

”Artefaktens aspekt” ar en forutsattning for att man éverhuvudtaget skall
kunna tala om konsthantverk. Det rér sig om en hallning infor det
manniskogjorda; - det som kommer till nar ett ljud som later som vindens
vinande plotsligt hors som en rést — en ofrivillig kdnsla av att vara anropad.
Nér stenen av forskaren uppfattas som ett verktyg erfar han hur en sedan
artusenden dod manniska “knackar pa rutan”. Att uppfatta nagot som bearbetat
av manniskan innebar — ofrankomligen — att man registrerar en fraimmande
vilja: tinget hamnar i ett nytt intentionalt falt som férandrar dess egenart — det
far en ny social laddning, ungefar som jarn far en ny laddning i ett magnetfalt.
(...) det ror sig pa detta plan &nnu inte om vad en okand velat — utan endast om
att nagon haft en avsikt med det foremal man star infor. Kéanslan ar ett slags
vittring, en narmast instinktiv reaktion infor varje spar av mansklig vilja.
(Linde, s 15, 1968)

Det aktiva valet att skapa foremal i den fysiska vérlden ar grundlaggande inom den
teoribildning jag hamtat min inspiration fran.

Choosing to work with a particular material is in itself a first step in the
creative act. The logic of materials being to proceed step by step to produce
forms that can only arise from the symbiosis between materials and the
techniques needed to process them.”(Kenji, s 33, 2002)

"Sehilaga 2,51



Syfte

Jag vill undersoka mojligheten att tillverka nagonting som uttrycker det material och den
teknik det bestar av, dar detta uttryck samtidigt ar en formulering av min ordldsa tanke. Syftet
ar att soka konstnarliga uttryck och varden i jarn genom plastisk bearbetning och darigenom
skaffa mig erfarenheter som mojliggor en diskussion kring konsten i hantverk.

Problemformulering

Mitt problem kan formuleras i den korta fragan: Hur kan jarnets karaktaristiska egenskaper
utnyttjas genom varmsmide for att skapa konstnarliga uttryck och varden? | denna rapport har
jag valt att precisera problemet genom att formulera tre delfragor. Dessa fragor &r grunden till
den diskussion jag for nedan.

1. Vad innebar det att slappa kontrollen dver ett konstnarligt arbete pa ett sadant vis att
dess processer sjalva skapar granser och mojligheter?

2. Vad tillfor det att skissa i det material och den teknik (smide) som verket slutligen ska
tillverkas i?

3. Vad for roll spelar teknikernas karaktar for uttrycket och idén?



Konstnarligt tillvagagangssatt

Arbetet i stort gar ut pa att undersoka en metod som ar vanlig inom hantverkares konstnarliga
utdvande. Det ar en metod som grundar sig i teknikens och materialets inneboende
gestaltande egenskaper (Kenji 2002)® i kombination med sinnenas férmaga att uppleva det
och hur dessa foder varandra i en sorts rundgéng (Karlsson 2007).°

Jag borjade med att i en forundersokning forma jarn genom smide. Jag undersokte en plastiskt
formande teknik per dag i fyra dagar. Jag valde slumpvis ut en jarnbit, sag pa den, och valde
intuitivt vilken typ av plastiskt formande teknik den skulle bearbetas med. Jag gjorde en enkel
plastisk forandring av jarnbiten och valde sedan en ny. Ytterligare tre veckor dgnade jag at att
undersoka de bitar jag smitt.

Av 200 jarnbitar valde jag sedan ut fem som berérde mig kansloméssigt pa det vis jag ville att
det slutliga verket ska gora.'® Jag testade sedan att tillverka flera bitar pA samma tema som de
fem utvalda.™ Det innebar bl. a att jag i nya bitar 4ndrade utgangsmaterialets form men
bearbetade dem med samma teknik, att jag férandrade tekniken men behdll utgangsformen,
att jag andrade proportioner eller storlek eller att jag kombinerade olika av de valda bitarnas
bearbetningsmetoder.

Jag smidde ett 70-tal nya jarnbitar. De fem teman jag borjat med slog jag samman till tre.
Inom varje tema valde jag ut de mest uttrycksfulla bitarna. Jag formulerade i ord ungefér vad
det var bitarna uttryckte och forsokte forstarka det pa nya vis. En sadan formulering kunde
lyda t ex "formen med en spricka, den &r animaliskt organisk, sensuell pa gransen till
vulgar”.*? Jag undersokte olika satt att kombinera formerna, presentera dem pa och
ytbehandla dem med, allt for att framhé&va det uttryck jag funnit i dem.

Slutligen gjorde jag ett tillagg for att presentera bitarna som nu vuxit till former. Tillagget
hade ingenting med jarn eller smide att gora. Dess enda uppgift var att forstarka uttrycket
ytterligare, binda samman formerna pa ett satt som kunde forstarka deras gemensamma
betydelse och sammanfatta verket. | detta fall innebar tilldgget att jag gjorde ramar som
beskrivs utforligt under rubrikerna "Ramar som presenterar formerna” och Ett fortydligande
genom Kkontraster”.

8 Se hilaga 1
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Resultat

Resultatet bestar endast till mycket liten del av de fysiska féremalen. Det framsta och enligt
mig mest meningsfulla resultatet av mitt arbete ar diskussionen det har skapat. Den diskussion
det innebar att formulera mig kring det skapande som uppstod och insikten i hur detta var
grundat i mig sjalv. Resultatet redovisas darfor till stor del under rubriken ”Diskussion”.

Utgangsformerna

Formen med spricka®

Detta ar en mycket komplex form. Dess uttryck ar kéttsligt vulgart men ocksa hemligt
spannande. Den avslgjar ingenting helt och hallet men &r anda tydligt beréttande. Den &r
mycket liten, storleken i sig skapar en konflikt. Den &r alldeles for liten i forhallande till sitt
starka uttryck vilket innebar en tvetydighet som forsvagar den som verk. Det ar ett 16sryckt
uttryck utan formaga att sjalv ta plats eller uppmarksamhet, dess stora svaghet ar avsaknaden
av ett sammanhang att verka genom.

Tradtrasslet™

Detta var enligt mig och mina handledare den mest intressanta av utgangsformerna. Dess
uttryck ar svart att formulera i ord men att det pa nagot vis kommer ur den uppbrutna stangen
ar klart. Ytan och hela stangen l6ses upp i tunna forvridna smadelar for att ater samlas igen.
Formen beréttar om krafter och svagheter men ocksa om en vésensskillnad hos stangen som
samtidigt ar trad som fyrkantstang. Den har en stark kanslomassig laddning liksom alla tre
utgangsformerna.

Klumpen®

Fran borjan var det endast en klump. Den &r liten men monumental och beréttar tydligt om
hur den deformerats genom teknikens kraft och materialets motkraft. Materialet viker sig och
bagnar infor de krafter det moter. Jag ser formen som en dldrad man, farad av livet, tyngd av
varlden. Bade uttryck och idé berattar om det gamla, det av tiden slitna.

Skisser i smide

Formerna med spricka®®

| mitt fortsatta skissande lyckades jag inte fa fram det ursprungliga uttrycket genom de
tekniker utgangsformen tillverkats genom. For att uttrycka detsamma tvingades jag tillverka
skisser i antingen den ena tekniken eller den andra. De skisser jag gjorde blev da antingen
spannande och hemlighetsfulla eller kottsligt vulgara. Jag utvecklade de kottsliga genom att
g6ra mer 6ppna rundade former. De former som hade fasettliknande hammarmarken blev
mekaniska och de stangda formerna vegetabiliskt torra.

Redan fran borjan skissade jag i en storlek storre an utgangsformen. Jag gick upp i format
anda tills formen fatt den storlek som kéandes ideal for den. Nér jag tagit reda pa idealstorleken

13 Se bilaga 4, bild nr. 3
14 Se bilaga 4, bild nr. 4
1> Se bilaga 4, bild nr. 5
16 Se bilaga 4, bild nr. 6 och 7
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gick jag tillbaka till det forsta skissformatet for att undersoka ytterligare kvalitéer. Pa sa vis
kunde jag halla en relativt hog hastighet i skissandet samtidigt som jag undersokte problemet
fran olika perspektiv.

Trédtrasslen®’

Dessa skisser ar mycket olika i utryck, vad som forenar dem &r tekniken de ar utforda i.
Stangens upplésande till trad och tradens resa mot solid materia ar den idé som samlar
skisserna. Manga av skisserna berattar om inre krafter och yttre paverkan. Det ar en liten serie
jarnbitar i jamforelse med formen med spricka.

Klumparna®®

Skisser i klumparna har en annan karaktar &n ovan namnda. De bestar av tva serier
deformerade klumpar, storre an utgangsformen men anda minde an en kubikdecimeter.
Skissprocessen har till storsta delen gatt ut pa att kombinera olika klumpar pa olika vis.
Utgangsformen var en uttrycksfull klump, nu fans yttrligare 15 klumpar som alla bar pa var
sitt starkt personligt uttryck. Skissprocessen blev ett pusslande med olika klumpar. Klumparna
spelade mot varandra som om de vore personer i ett socialt sammanhang.

De slutgiltiga formerna

Jag har slutligen tillverkat tre smidda former som alla far sitt uttryck genom smidesteknikers
karaktaristiska paverkan av jarn. De ramas in och presenteras i tunna fargglada tradramar pa
var sitt podium med ytan en kvadratfot. De tre formerna ar tankta som en serie pa temat
manniskan.

Formen med spricka™

Den forsta formen bestar av en tjock rundstang med ett ingrepp och en vridning. Den ramas in
av en kuldrstarkt varmrod trddram. Sprickan ar kluven varmt genom ett plastiskt ingrepp. Den
delen med spricka &r vriden bade at hdger och vanster pa ett sadant satt att sprickan har
oppnat sig och blottar rundstangens innandome. Samtidigt har en lattare forskjutning av
rundstangen skett som kan upplevas fran alla hall. Fér mig representerar formen det kéttsliga i
manniskan.

Tradtrasslet”

Den andra formen ar uppbyggd av en mangd tradar som spretar och gar samman inramad av
en orange ram. Tradarna formen ar uppbyggd av ar ssmmansmidda och svetsade langst upp
och langst ner. Tradarna ar samlade i fyra korvar som tillsammans bygger upp formen.
Korvarna &r vridna i sig sjalva men dven formen som helhet har en vridning. Vissa delar av
formen har véllts®* samman innan hela paketet trasats sénder genom kall vridning och
stukning®. Stora delar av formen har dvervarmts och brunnit vilket resulterat i ett grovt och

17 Se bilaga 4, bild nr. 8 och 9

'8 Se bilaga 4, bild nr. 10 och 11

19 Se bilaga 4, bild nr. 20

0 Se hilaga 4, bild nr. 21

2L \4lla eller "hetsa” 4r namn pd en mycket gammal svetsmetod som utférs i dssjan. Man véller genom att forst
tacka jarnets yta ett flussmedel s att syre inte kommer at jarnet. Nar jarnet varms upp till smalttemperatur kan
det da inte oxidera, i stallet smalter jarnets yta. Nar tva ytor bredvid varandra &r smalta kan man med hjélp av
slag sla samman ytorna sa att de bada jarnbitarna blir en solid massa. Nar manga mindre delar vélls ihop pa det
har viset bendmns tekniken ibland damaskering eller monstervéllning.

22 Stuka innebdr att plastiskt forma ett material p& hogkant.
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skitigt utseende. Tradkuben ramar in den del av formen som &r séndertrasad. Jag ser formen
som en representation for ménniskans personlighet.

Klumparna®

Den tredje formen har fyra sjalvstandiga element. En fristdende ram och tre smidda
jarnklumpar. Ramen innehaller nastan samma volym som klumparna. Den &r kulorstarkt bla
och helt tom. De tre klumparna har formats genom lufthammarsmide®* fran fyrkantigt
stangmaterial. Stangens sidor har bearbetats for att forstarka hornen innan alltihop stukats,
riktats upp, och stukats igen. Klumparnas form har uppstatt genom en kombination av
materialets karaktar, teknikens stora slumpfaktor och mitt intuitiva kontrollerande av dessa.
Klumparna &r utvalda fran en stérre mangd klumpar pa grund av sina karaktaristiska
personlighetsdrag. Klumparna beméter kuben pa olika satt. Jag upplever att klumparnas
relation till kuben berattar om sociala relationer.

Ramar som presenterar formerna

Det gemensamma i ramarna

Ramarna har genomgaende ett satt att forhalla sig till en storleksskala som de symboliserar
och konstruerar. Jag tanker mig att kottet egentligen mycket vél skulle kunna rymmas inom
personen och att de bada tillsammans skulle kunna fa plats i den tomma kuben i relationerna.
Pa grund av att tekniken och verkstaden har satt vissa granser for storlekarna i det jag gor
anvander jag mig av ramen for att fortydliga hur formerna forhaller sig storleksmassigt till
varandra.

Alla tre former har ett gemensamt tema, nér jag insag det beslutade jag att binda samman dem
pa ett tydligt satt. Att gora detta genom ett tillagg som bryter mot idén om materialets och
teknikens egenvarde blir just sa tydligt. Att jag skulle gora ett tillagg som presentation och
jobba med de kontraster det innebdr var en tanke som uppstod redan i mitt forsta samtal med
min handledare Bengt Gustafsson.

Ramarnas uppgift dr att peka pa nagonting i formen utan att fér den delen bli nagonting i sig
sjalva. Detta ar anledningen till att de ar tillverkade i sa tunn trad. Om traden blir tjockare blir
ramarna sa starka att de tar for mycket plats och rum sjalva. Eftersom det str formernas
uttryck ar det olampligt. Om traden ar tunnare upplever jag den sa spad att dess karaktar
forsvagar hela formens uttryck. En riktigt tunn trad forsvagar ocksa ramens formaga att
paverka formen med sin farg. Ramen férsvinner da ocksa i allt annat, jag upplever den till och
med som lite omotiverad och stérande nar den inte far tillracklig fetma.

Den stora réda ramen®

Jag har testat olika storlekar och format i den réda ramen. En stérre ram far problem med att
halla kvar kontakten med jarnbiten. Den blir inte tillrackligt fokuserad pa de vérden sprickan
ger utan forsoker prata med hela formen och det klarar den inte riktigt. En mindre ram kapar
av kontakten med sprickan och dédar den nastan. Genom att placera formen langst fram i
ramen kunde jag forstarka sprickans kottighet. N&r jag gjorde det férandrade jag samtidigt

% Se hilaga 4, bild nr. 22

2 Lufthammarsmide innebr att det &r smitt i en maskin som kallas lufthammare. Lufthammare &r en maskin
som genom att komprimera luft far en hammarkolv att sla med mycket stor kraft. Detta innebér att material, som
ar sa kraftiga att man inte med muskelkraft kan bearbeta dem, dnda kan bearbetas plastiskt. Hammarens slag
styrs vanligtvis med hjalp av foten medan handerna haller i jarnet.

% Se bilaga 4, bild nr. 20
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sammanhanget for formen vilket jag inte sag som fordelaktigt. Jag tillverkade en ram som var
bredare och hdgre &n den var djup. Det fungerade dock inte som presentation for formen.
Delvis tappade ramen sin kontakt med de andra formernas ramar, delvis anser jag att dess
sammanhang inte var lika narande for formen som helhet som det i den kvadratiska kuben.

Den medelstora orangea ramen?®

Ramens storlek och farg kommer ur min vilja att forstarka den sprangkraft jag upplever i
tradtrasslet. Jag har blandat fargen med ambitionen att na en lysande kraftfull kansla som ska
se ut som om den kan explodera nar som helst. Jag bérjade med gul men hamnade till slut i en
orange nyans. Ramens storlek ska forsoka gora rummet precis sa trangt att formen pressar
samman luften sa kraftigt att det upplevs som att alltihop skulle kunna explodera. En stérre
ram gor att luften aktiveras pa ett mycket mer sansat vis. Formen blir da lugnare och mer
harmonisk. I en riktigt stor ram blir den till och med ynklig. En mindre ram gor delvis formen
hoptrangd men den far ocksa ramen att lasas ihop med sin form och darmed tappa sin roll som
neutralt pekande tillagg.

Den lilla bld ramen?

Detta ar den ram som genomgatt storst storleksforandringar, sin slutgiltiga storlek fick den av
idén att ramarna forstérker formernas berattelse om ménniskan. Ramen har i stort sett samma
volym som klumparna den umgas med. Pa sa vis blir den pa samma niva som dem vilket gor
att de kan kommunicera pa ett liknande plan. En riktigt stor ram kan géra klumparna ynkliga
och radda déar de oroligt haller sig samman i sin grupp. En riktigt liten kan fa dem alla att
betrakta sa dar 6versittande, men da ocksa individuellt. Nar ramen star mitt emellan
Klumparna blir den mer hotfull ju storre den &r. I den valda storleken upplever jag ramen som
hotfull mot ndgon och hotad av nagon.

Jag testade flera olika farger pa denna ram da en bla farg, som var mitt forsta val, bade sticker
ut fran de andras roda nyanser och kanns lite val extrem i sin starka kulor. Ju fler olika farger
jag testade desto battre kande jag att den bla passade. Ljusa farger tappade kontakten med
klumparna, varma gjorde serien tontig och svart formodade jag skulle bli for tungt till de
massiva klumparna. Da ramarna ska vara ett tillagg som inte konkurrerar med nagonting
annat i formen forsokte jag undvika att ta upp farger fran formen eller podiet.

% Se hilaga 4, bild nr. 21
%" Se bilaga 4, bild nr. 22
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Diskussion

Att slappa kontrollen leder till det ovantade

Att arbeta med ett fysiskt material innebdr att uttrycksmojligheterna samlas inom ett och
samma sammanhang, att jag endast kan uttrycka mig genom de mojligheter som jarnet genom
varmsmide ger mig. | detta arbete har jag valt att dra det till sin spets namligen till att lata
smidet bestdmma vilket uttryck jag ska gestalta. (Caldeborg, s 33, 2005) Jag har inte sjélv
alltid haft kontroll 6ver projektets inriktning eller process. De val jag tagit har i manga fall
varit beroende av vad som ar majligt eller hur olika delar faller sig i de sammanhang som
redan fanns dar.

Fran borjan var min ambition att genom stenhard disciplin pressa processen framat. Till mitt
PM bifogade jag en tidsplanering dér jag bestamt vad jag skulle uppna och nar. Efter samtal
med min examinator och mina handledare beslutade jag att sl&ppa den tidsplaneringen och
endast anvanda mig av vissa delar i den. Projektet blev da mycket fritt och utlamnades helt till
smidets mojligheter. (Kenji, 2002)

De tre slutgiltiga formerna blev alla relativt sma grundlaggande presentationer av tekniker och
kanslor. De uttryck jag anvande mig av grundade sig alla i jarnets deformation.
Deformationen styrde jag bara till viss del och det var detta som fick mig att &ndra inriktning i
arbetet. | stallet for att inspireras av jarnet i mitt medvetna skapande handlade arbetet om att
sammanstalla och presentera de uttryck som jag omedvetet laste in i formerna. Att 18sa in
uttryck i teknikerna blev lika viktigt som att sjalv framstélla uttryck genom teknikerna.
(Edwars, s 33, 1979) Detta gav mig sma mojligheter att medvetet blanda in vérderingar och
kommentarer i uttrycken.

Jag tror att arbetet har matt bra av att jag latit smidet begransa det. Det har blivit ett mycket
intuitivt och darmed k&nslomassigt engagerande arbete. De tre slutformerna har blivit mycket
starka presentationer av smidets inneboende uttryck. Detta grundar sig formodligen i den vikt
jag lagt vid att lata materialets logiska forutsattningar styra lika mycket som jag sjalv. (Kenji,
2002) Det kanslomassigt intuitiva arbetssattet ar formodligen ocksa ansvarigt for att jag lart
kanna mig sjélv battre genom arbetet. (Edwars, s 33, 1979)

Att lamna ut kontrollen pa det har viset har en hel del baksidor. Framfor allt har jag varit
mycket frustrerad Gver att inte hantera situationen. Jag har kéant angest dver min oférmaga att
leda projektet framat. Jag har kant mig dalig och ovardig men framfor allt har jag upplevt en
obehaglig meningsloshet infor konstnarligt skapande. Jag tror att detta delvis berott pa att jag
inte har kunnat besluta om nar jag ska slappa en del och ga vidare till nasta. Att lamna ut
kontrollen dver arbetet till arbete sjalvt har inneburit att det blivit svart att begransa.

Smidets narvaro skapar en nédvandig relation till verket

Mitt val att nastan uteslutande skissa i smide har spelat en central roll i arbetet. Det negativa
ar att jag begransats till att halla slutformernas utformning enkel. De blev aldrig riktigt hela
sjalvstandiga skulpturer, jag ser dem som former, genom sin idégrund blir de ett verk.

Det har varit alltfor tidsddande att undersoka mer komplexa konstruktioner. De sma delarna

har ett starkt uttryck. Ett ssmmanhang for dessa skulle behdva halla lika hog konstnarlig niva
som dem for att inte forstora verket. Den hoga niva det innebdr har jag inte lyckats uppna i
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storre sammanhang. Om idén foregatt uttrycket som fallet ofta ar nar man skissar pa papper
forst skulle delarna utformas utifran det storre sammanhanget fran borjan. Nér jag skissat i
smidet har jag borjat i andra &ndan och dérfor har de inom denna tidsram inte vuxit sig storre.
Detta innebér inte att deras uttryck ar svagt. Det innebar daremot att de framst talar genom en
kanal till skillnad fran ett foremal som dven anvénder sin konstruktion, komposition osv. De
talar alltsa tydligt men bara pa nagra fa av alla konstnarliga sprak.

De positiva resultaten ar flera. Till att borja med ar smidet sa uttrycksfullt i sig sjalv att det
inte skulle vara mojligt for mig att anvanda mig av dess kvalitéer i teckningar. Vidare &r
smidet precis lagom tidsodande att utfora for att jag ska hinna reflektera och filosofera under
tiden jag tillverkar det. (Dahlbéack Lutterman, s 13, 1982) Min relation till féremalen blir pa sa
vis starkare och ger mig en naturlig respekt infér dem. Denna respekt kan liknas vid ett
konstgalleris formaga att fa féremal som annars skulle vara helt vanliga till att bli konstverk
och darmed lasbara. Jag borjar lasa formerna och uppleva dem som artefakter.(Linde, s 15,
1968) De talar till mig, de betyder nagonting. Det som formen rakat ut for med materialets
naturliga reaktion som resultat betyder nagonting. Rent krasst kan man saga att det endast
visar nagonting om fysikens lagar, men den relationen till foremalen processen gett mig far
mig att 1asa in mening i dessa former. (Edwars, s 33, 1979)

Sa har i efterhand ser jag att alla de former som fangat mitt intresse har ett relativt stort matt
av slump i sitt utforande. Férmodligen grundar sig min fascination for dessa i att materialets
karaktar framgar mycket tydligt nar det inte fullt kontrolleras. Det blir da en tydlig
redovisning av foremalets uppkomst. Ett foremal som redovisar sitt ursprung bar alltid pa en
berattelse av ett speciellt slag. Det beréttar sagan om hur den fysiska verkligheten fungerar
med sina naturlagar och begrénsningar. Det i materialets karaktar som fangslar mig starkast,
ar upplevelsen av ren och skar verklighet, en upplevelse av tinget i sig. (Edwars, s 46, 1979)
Det 4r detta jag ser i Y& Akiyamas keramik® vilken inspirerat mitt arbete.

En intressant iakttagelse i sammanhang av deformation ar att sprickans deformation upplever
jag som mer kottig nar den inte ar helt jamn. En alltfor jamnt formad spricka blir trakig och
tappar stora delar av sitt uttryck®. Férmodligen sker detta pd grund av att den trots sin
uppkomst genom deformation inte ser deformerad ut. For att en deformerad jarnbit ska fa de
kvalitéer jag soker maste den alltsa se deformerat ut, vara vild pa nagot vis.

Nar slumpen spelar en roll ar det ocksa lattare att fa blackplumpseffekten. Det fungerar lite
som hos psykologen dar man far beratta vad man ser i en oformlig blackplump. Jag projicerar
egenskaper hos formerna som kanske snarare finns i mig sjalv. P& s vis kan jag formulera
nagonting som jag kanske inte kanner till pa ett medvetet plan men anda lagger stor vikt vid.
Denna formulering blir sedan nagonting jag jobbar medvetet med. Verket utformas genom att
jag medvetet kombinerar olika slumpmaéssiga element som da blir en tydlig representation for
den kénsla jag fran borjan projicerade men nu faktiskt har gestaltat. Det ar har hantverket blir
ett redskap for att formulera mening i mitt skapande.

En sadan gestaltning ar just vad jag ville arbeta med i mitt examensarbete. Det ar enligt min
vetskap och forstaelse helt nddvandigt att skissa sa har om man vill att tekniken och materialet
i sig ska tala. Eftersom det ar i detta material verket slutligen ska presenteras ar dessa varden

%8 Se hilaga 4, bild nr. 2 och bilaga 1
% Se bilaga 4, bild nr. 12-13
% Se bilaga 4, bild nr. 5, 9-11, 14
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lampligast att anvanda.®* De talar det sprék jag férsoker anvanda mig av, detta &r bésta sattet
att finna det spraket.

Min fascination for manniskan har fatt fysisk gestalt

Nér jag har skissat och rensat i skisserna har jag hela tiden favoriserat vissa uttryck. Av olika
anledningar har flera av de former som tilltalar mig handlat om nastan samma sak. De tre spar
jag foljt har lange hallit sig inom temat manniskan. Klumparna ser jag som personligheter. De
ar som sma djur eller nagot som har ett helt liv bakom sig med allt vad det har att beratta.
Formen med en vriden spricka kanns kéttslig. Jag ser den som organisk pa ett animaliskt vis.
Tradtrasslet ar svarare, det ar tvetydligt i sitt uttryck. Jag har intresserat mig for dess
uppdelade in och utsida. Dess uttryck paminner pa manga sétt om egenskaper som intresserar
mig hos en person. Kroppssprakets ofrivilliga avsl6jande av personligheten som alltid skiner
igenom ett vélpolerat yttre.

Genom att valja ut just de former som pa olika satt har med manniskan att gora (eller
eventuellt att bygga pahittade luftslott runt mina verk som alla har med manniskan att gora)
lar jag mig nagonting om mig sjélv. (Edwards, s 33, 1979) Nog kande jag till att manniskan,
dess psyke och fysiska forutsattningar alltid intresserat mig, men om jag valt detta &mne fran
borjan sa kanske jag hade forsokt att forsta det samtidigt som jag gestaltade det. Eller sa
kanske jag skulle ha forsokt ta det ett steg langre och arbetat med varfér manniskan intresserar
mig. Nu slapp jag begransa mig av nagonting sadant. Fran borjan till slut jobbade jag med

min fascination oberoende av vad den var. Det intuitiva arbetet framkallade kanslorna istallet
for asikterna, det omedvetna istallet for det medvetna. (Caldeborg, s 33, 2005)

Att jag till slut sag ett tema genom alla de tre formerna innebér att jag har lart kdnna
ytterligare en del av mig sjalv. Det innebér att en del av min kansla infor manniskan har fatt
en form. P4 samma satt som en tanke blir tillampbar och majlig att diskutera nar den
formuleras i ord har en kansla nu fortydligats genom att den fatt fysisk gestalt.

Upplevelsen talar direkt

De former jag tillverkat gor intryck pa mig. Jag upplever dem forst pa ett kansloméssigt plan.
Denna direkta kanslobaserade upplevelse som foremalen framkallar benamner jag uttryck.
Dess framsta kvalité ligger i att det talar direkt till kanslorna. Uttryck med péféljande intryck
ar ett gemensamt verktyg inom ndstan alla konstarter.

Vardet i att tala till k&nslan ar att det som sdgs da blir mycket komplext, helhetligt Alla sprak
begransar en innebord, men det visuella spraket har en fordel i att inte vara verbalt begrénsat.
(Edwards 1979) Jag talar inte bara genom uttrycket jag undersoker dven mig sjalv genom det,
pa sa vis blir formen med sitt uttryck en typ av ickeverbal formulering av min ordldsa tanke.

Nyttjandet av de uttryck som logiskt (Kenji 2002) ligger i teknikerna har gjort att uttrycket
blivit en del av materialet, det ligger i sjalva materian.(Karlsson 2007) Jag har pa sa vis
materialiserat min konstnarliga ambition och fatt en bit av den fysiska verkligheten att
kommunicera det som &r i mitt inre.

*! Se bilaga 3
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ldén ger ytterligare en dimension

Jag anser att de tre foremal jag format har varden som inte direkt syns, varden som finns dar
och som kan fortydligas genom att man vet om dem. Det positiva i att formulera en idégrund
till ett verk ar att kvalitéer som annars endast spelar roll for mig som skapat verket da kan
uppenbara sig for andra. (Linde, 1968) De ar inte tankta att tvinga en betraktare at nagon viss
tolkning, snarare erbjuda ytterligare dimensioner i upplevelsen av verket. Idégrunden innebar
en forforstaelse och riktar sig alltsa framst till dem som tidigare inte intresserat sig eller lart
sig sa mycket om smide och de processer det innebér att forma jarn genom dess tekniker.

Jarn ar ett hart material men vid hog temperatur blir det tillrackligt mjukt fér att genom slag
eller annan yttre paverkan formas plastiskt. Detta gor att smidda foremal som formas varmt,
genom fysikens lagar, far ett utseende som om de vore tillverkade i mjuka material. Har
uppstar alltsd en kontrast i att ett mycket hart material som &r tungt och kanns hart att ta pa
4nd4 ser ut att vara mjukt.*? Detta ar ett idébaserat vérde pa grundlaggande niva. Kunskapen i
detta gor det mojligt for en betraktare att leva sig in i den vasensskillnad jarnet genomgatt och
de krafter det utsatts for under sitt formande.

Pa liknande satt men ofta mer komplext har konstvetare formulerat en rad olika doktriner och
teorier. Manga av dessa teorier ar tillampbara pa detta verk. Har ar nagra: Allt en konstnar gor
kan pa satt och vis ses som ett sjalvportratt. Genom att betrakta visuella aspekter sasom
rumslighet, volym, ytstruktur osv kan man uppleva ett verk pa samma sétt som man upplever
smaker nar man dter mat.

Mycket idébyggande &r formuleringar av sadant som manga redan vet. Det mesta ar
formodligen sadant som egentligen alla inom en viss krets kanner till. Att formulera det
genom en teori gor det tillgangligt &ven for dem som inte &r lika insatta. Alla teorier &r inte
tillampbara pa alla foremal inom en konstart. Jag ska nu forsoka formulera i ord ytterligare
nagra av de idéer jag arbetat utifran i detta verk.

Handens avtryck &r en av de mest sprida av dessa idéer. Den innebér ungefar att det finns ett
varde i att den manskliga faktorn inte ar mekaniskt exakt nar den formar materialet. Aven om
det ar ett verktyg eller en maskin mellan handen och materialet eller om det ar nagon annan
kroppsdel an handen som anvénder verktyget kan dessa varden uppsta. Det viktiga ar att en
manniskas motoriska formagor paverkar resultatet namnvart.*

Ytterligare en idé bendmns materialets troghet. Den innebdr att det finns ett varde i att arbetet
tar tid. | forlangningen har materialets tréghet att géra med regeln om materialets mojligheter.
Dessa idéer utvecklas mer ingaende under rubrikerna "Att slappa kontrollen leder till det
ovantade”, ”Smidets narvaro skapar en nédvéndig relation till verket” och ” Upplevelsen talar
direkt”.

Formens lasharhet innebéar att man lamnar kvar spar av de bearbetningstekniker som man
bearbetat materialet med. Denna idé utvecklas &ven under rubriken ”Smidets narvaro skapar
en nddvéndig relation till verket”. Den har delvis med idén om handens avtryck att gora. |
praktiken innebdr den att det finns ett varde i att man kan se formens ursprung och
utveckling.** Genom att lasa hur formen utvecklats kan man se en berattelse dikterad av
hantverkaren och en berattelse om materialet sjalv.

% Se bilaga 4, bild nr. 1, 3, 5-6, 10-11, 13-15
* Se hilaga 4, bild nr. 5, 7, 16
% Se bilaga 4, bild nr. 1, 4-5, 7-10, 14, 16-18
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Plastisk bearbetning innebar forflyttning av massa. Denna idé &r inte lika intressant inom
mjuka material. Att forma metall plastiskt innebar att man forflyttar dess massa till 6nskad
plats. Ingenting laggs till och ingenting tas bort, slutformen har lika stor massa som
utgangsmaterialet trotts att formen forandrats avsevart. Vardet ligger i den upplevelse man
kan f& av att forstd en forms formande®, det pAminner om idén om formens l4sbarhet.

Sinnenas upplevelse grundar sig i idén att du med dina fem sinnen kan uppfatta kvalitéer.
Detta utvecklas ytterligare under rubriken ”Upplevelsen talar direkt”. | praktiken innebéar det
att du genom att titta, kanna, lukta, lyssna och smaka pa foremalen kan uppfatta véarden. Just i
detta verk ar det kanske olampligt att smaka men i teorin skulle &ven det innebdra en
intressant upplevelse.

Ide och uttryck finns i teknikernas karaktar

Teknikernas karaktar ar en forutsattning for att uttrycket och idén ska kunna uppsta. (Yagi
citeras av Kenji, 2002) Om dessa inte skulle komma ur en process beroende av tekniken
skulle det unika i dem aldrig uppsta. (Kenji, s 32, 2002) Det unika i denna konstart ar
rundgangen mellan handens formande, materialets forutsattningar, manniskans sinnen, hennes
upplevelse, tolkning av dessa och tillbaka till hdndernas formande. Om tekniken, steget
mellan manniskokroppen och materialet, skulle tas bort faller hela processen. P4 samma sétt
skulle processen falla av att nagot annat av dessa steg forsvann. Resultatet av denna rundgang
ar ett verk som bade bar pa konstnarliga véarden och ar en naturlig del av den fysiska véarlden.
(Kenji 2002)

Uttrycket uppstar samtidigt som materialet formas, det forstarks nar processen gatt ett varv
runt och material formas igen. Teknikens karaktar dikterar forutsattningarna for hur materialet
kan formas. Den satter ocksa forutsattningarna for hur materialet bor formas. (Keniji, s 32,
2002) Idén uppstar ofta nar foremal ligger pa gransen till vad som &r tekniskt mojligt eller
lampligt. Om en del ar ologiskt formad &r det ofta ett aktivt val av hantverkaren och bér alltsa
pa en idé. Idén uppstar alltsa i relation till, och ofta pa grund av, materialets och teknikernas
inneboende karaktaristiska egenskaper. (Caldeborg, s 33, 2005).

Min kreativitet kanaliseras genom tekniken, den far utlopp darigenom. Vissa av de former jag
fatt fram skulle vara mojliga att kopiera i andra material och tekniker men dessa uttryck skulle
formodligen aldrig ha uppstatt fran forsta borjan om det inte vore for att teknikerna gav dem
logiskt. (Kenji, s 32, 2002) Om jag endast anvande teknikernas karaktar till att skissa och
sedan tillverkade formerna pa annat vis skulle viktiga delar av idén falla, handens spar,
plastisk bearbetning, formens lasbarhet och deformationens vésen for att namna nagra.
Teknikens karaktér &r det som binder samman uttrycket med idén, om det ena tas bort tappar
det andra sitt vérde.

Uppmarksamhet gor verket offentligt
Hantverk &r ett sétt att arbeta med konsten i den fysiska vérlden. Att formulera en konstnérlig
ambition genom att ge den fysisk form ar det forsta steget mot att gora den offentlig. Verket

% Se bilaga 4, bild nr. 6, 12-13, 19
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ar, inom denna teoretiska grund, beroende av en fysisk gestalt. (Karlsson 2006)*® Verket finns
inte till innan det har en fysisk gestalt.

Nar ett verk formulerats genom att fa fysisk form (Yaigi, citeras av Kenji, 2002) har det
mojlighet att upplevas av andra ménniskor &n sin skapare. Ju fler manniskor desto storre
uppmarksamhet, ju mer uppmarksamhet desto offentligare blir det. Helt offentligt ar endast
det verk som varje manniska pa jorden upplever. Det ar latt att blanda ihop storlek med
offentlighet. Ett litet foremal tar upp mindre plats i ett givet rum vilket kan resultera i mindre
uppmarksamhet. Ett litet foremal kan dock bli lika offentligt som ett stort om det &r i ett rum
som ger det mycket uppmérksamhet. Darfor styr rummet hur offentlig ett verk blir.

Kyrkan ar ett ssmmanhang dar artefakter genom ritual och symbolik kan fd mycket stor
uppmarksamhet. Dar liksom i vissa andra inomhusrum ar ett foremal inte beroende av sin
storlek pa samma sétt som utomhus. Dar &r storleken inte ett matt pad hur offentligt ett verk ar,
storlekens roll har mer att géra med den roll féremalet spelar i en given ritual. Pa liknande vis
ar konstgalleriet ett offentligt rum dér traditionen av podier och liknande
presentationssammanhang mojliggor ett offentliggérande av mycket sma féremal. Dessa
offentliga inomhusrum ar begréansade pa grund av sin kulturella tillh6righet, men dnda
offentliga i den betydelsen att de & mdjliga att upplevas av alla som &r intresserade. Dessa
rum kan pa ett rattvist satt presentera de tre former jag tillverkat.

Tidsintervallet var for stort for att avgransa effektivt

Under arbetet har jag haft flera problem orsakade av tidsbegransningen. Stora delar av
processen upplevde jag som ohanterbara pa grund av det stora tidsintervall jag avsatt till dem.
Arbetet véxte till en niva som nastan gjorde mig apatisk. Framfér allt har jag haft problem
med gransdragningar. Jag hade inte en aning om var jag skulle sluta med en del och pabdrja
nasta.

Nér tiden boérjade ta slut och jag tvingades acceptera att det inte blir battre fick jag
arbetsgladjen ater. Da nar tidshegransningen satte granser och tvingade mig att ta beslut hade
jag stor hjélp av den.

Min okunskap om detta &r férmodligen anledningen till att slutresultatet blev sa annorlunda
fran vad jag vantat mig. Om jag kant till den angest ett alldeles for stort problem framkallar
skulle jag inte ha lagt en sa lang tid pa ett sadant problem. Flera delmal och olika delprocesser
skulle formodligen hjélpa till att halla processen mer levande och framfor allt ge en lite storre
bredd inom processen. Det praktiska resultatet av den langa tiden i ett nagot feldimensionerat
projekt &r att slutformerna blivit som de blev. De &r snarare presentationer av genomarbetade
provbitar dar smidet ger ett intressant uttryck an sjalvstandiga skulpturer som uttrycker nagot.

Ett fortydligande genom kontraster

Ett tillagg som tydligt kontrasterar till en form forblir ett tillagg och inte en del av formen, det
styr utryck och idé genom att aktivera eller stdnga ute valda delar av formen. Syftet med ett
tillagg &r att utnyttja materialets karaktar till fullo. Jag har undersokt nagra olika typer av
tillagg for att uppna detta. Slutligen har jag beslutat att anvanda mig av en ram som é&r
fargglad, tunn och helt kubisk. Kontrasten mellan det metalliskt smidda och det fargglatt

% Se bilaga 3, s 4
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natta fortydligar smidets karaktar. Nar den tunna ramen ar dar slas jag av hur robust och grovt
smidet ar i jamforelse. Utan att soka efter det upplever jag denna férgrovning av jarnet.

Den form som jag kallar tradtrasslet &r ansvarig for att jag valt ramar som tillagg i stéllet for
kulor, blanka ingrepp eller nagot annat. Pa ett visuellt plan har denna form namligen tva delar
som jag anser forbéattras avsevart genom en ram. Det ena ar den sammanhangande toppen. Pa
manga satt ar det positivt med en fortatning av tradar i &ndarna. Problemet &r att deras
gemensamma form ar cylindrisk vilket ar totalt smakldst. Avslutet passar inte heller ihop med
formen. Det ar oformligt som en amoba och mekaniskt avbrutet. Har hjalper ramen till for att
lagga fokus pa de uppspruckna delarna i formen. Ogat styrs naturligt till de osynliga fonster
ramen skapar och darmed formens mitt, vilket gér amobadelarna ointressanta som former. De
behaller dock sin viktiga idébarande kvalité “formens lasbarhet”.

Den andra visuella kvalité jag anser avsevart forbattras av en ram ar ytstrukturen. Av nagon
anledning far ramen ytan att aktiveras. Nar jag ser pa ytan utan ram &r det en massa trad. Med
ram pa upplever jag en mangd spannande delar som annars endast ar svaga. Jag har svart att
formulera i ord vad det & men det har med kontraster, djup, textur och liknande varden att
gora. Jag tror att ramen gor att jag lattare upplever formen med hdger hjarnhalva. (Edwards , s
48, 1979)

Slutsatser

Min viktigaste erfarenhet av examensarbetet ar att den metod jag avsett att undersoka
verkligen fungerar. Om den bara far ett sammanhang att verka inom som beskrivs nedan, kan
dess kvalitéer utnyttjas i mitt konstnarliga skapande. Bade starka estetiska kvalitéer och
idémassiga varden uppstar genom materialets samspel med sinnena. Ett verk skapat genom
hantverkstekniker far faktiskt den dar kanslan av verklighet, det framkallar en kéansla av att
uppleva tinget i sig. Det blir verkligen en materialiserig av min ordlsa tanke. Hantverk &r lika
mycket konst som nagonting annat.

Min starkaste och tydligaste erfarenhet ar den angest konstnarligt skapande kan orsaka. Jag
tror att angesten orsakas pa grund av kanslan av att inte hantera en situation. Denna erfarenhet
blev sa stark att den delvis ger mig en ovilja att arbeta konstnarligt. Min ambition att uttrycka
mig konstnarligt har dock inte slocknat. Jag tror att ett konstnarligt skapande i mer hanterbara
sammanhang ligger ndrmare mig och min ambition. Med mer hanterbara sammanhang menar
jag sadana dar inte jag maste satta alla granser sjalv. Ett sadant sammanhang skulle kunna
vara att arbeta med brukskonst. Inom kyrkan ser jag en kultur som skulle kunna géra mina
verk rattvisa. Dess bruksaspekt ar lagom begransande pa sa vis att det snarare handlar om en
rituell bruksfunktion an en praktisk. Jag tror att jag pa sa vis kan hitta en balans mellan frihet
och begrénsningar.

Med detta som erfarenhet vill jag ga vidare pa magisterniva genom att undersoka smidets
konstnarliga mojligheter inom de offentliga rummen begravningsplatsen och kyrkan. Mitt
nasta projekt &r att gora ljusbérare till minneslunden i Vara i ett samarbetsprojekt med
tradgardsdesigner Elin Skogman. Jag avser att anvanda de processer jag redovisat i denna
rapport som en del i ett storre sammanhang, tillampa denna konstnéarliga process pa verkliga
behov.
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Utdrag ur texten: Studiocraft and craftical formation av Kaneko Kenji 2002. Denna text ar
publicerad pa engelska i antologin The persistence of craft med redaktor Paul Greenhalgh. |
tryckningen (New Jersey: New Brunswick) fran ar 2004 stracker den sig 6ver sidorna 28-36.

Writing retrospectively about the early years of the Sédeisha, Yagi explained:

“Unlike in sculpture and painting, where ideas preceded the choice of
materials and techniques, the starting point in ceramics was the
medium itself.... Our work didn't begin so much from the
consideration of form but was led by the nature of day and the
processes used to fashion it. This was rather different from what
happened in fine art. It was more a question of integrating the ceramic
making process with one's own artistic impulses.”9

This adoption of a position firmly situated between Fine Art and the crafts as they had
traditionally been understood was a solution to the problems posed by material relevance. It
offered a means towards selfexpression that, whether in a spirit of acceptance or rejection,
was based on a recognition of the autonomy of ceramics and the processes of dayworking.
This new approach to the making of ceramics is what | have terrned 'the crafting of form'.
The origins of these ideas can be traced back to Kenkichi Tomimoto, mentioned earlier as the
pioneer of individualistic ceramics in Japan. He had formulated a philosophy of ceramics
around the use of the potter' s wheel in the making of jars, at which he excelled. His theory
was based on the idea of the 'battle of the profile":

“If you work at the wheel with the shape of a jar in your mind's eye,
the soft day moves in and out in a myriad of profiles. I call this the
‘battle of the profile’. (1914)”10

What Tomimoto meant was that the final form of the jar came about through a process of
negotiation between the shape intended by the artist and the shape dictated by the day itself.
Tomimoto subsequently developed this idea into a broader concept of ceramics as ‘the
making of solid forms within space'll (1926-40). Then, arguing that ‘ceramics represent the
ultimate in abstracted forms', he posited that ‘ceramics are little different from abstract
sculpture'12 (1926-40). While this sounds similar to the assertion made by Staite Murray, it is
more a reflection of the limits of language and thinking that prevailed at the time and their
inability to go beyond the equating of three-dimensional forms with sculpture. With
Tomimoto, unlike Staite Murray, there was a logic and consistency in how he limited himself
to, and worked exdusively with, ceramics.

Tomimoto's achievement lay in the fundamental shift he made from using day to produce
vessels dictated by the

Traditions of ceramics to the creation of new forms that grew out of the process of throwing
on the wheel. These ideas were taken up by Shoji Kamoda (1933-1983) and then developed
by Kazuo Yagi into his 'new concept of creating form'. Further sophistication has continued
to this day:

“To be able to limit oneself to one material and its associated
techniques is to have the freedom to reject freedom. The issue is
whether or not one can make the logic of materials implied by
adherence to a set of limitations the starting point for the realisation of
one's creative ambitions.”13



Written by Masayuki Hashimoto (b.19S0; see p.31) in 1996, this proposes that choosing to
work with a particular material is in itself a first step in the creative act, the 'logic of
materials' being to proceed step by step to produce forms that can only arise from the
symbiosis between materials and the techniques needed to process them. This notion of the
logic of materials is an important step forward in the conceptualisation of ceramic practice,
and represents a major furthering of the ideas developed by Yagi.

Contrasted with what might be described as a rather defeatist notion of 'pleasure in
limitations', Hashimoto's logic of materials offers a positive and constructive way forward. In
Alison Britton's thinking, limitations resulting from a lack of alternatives are regarded as the
characteristic of working in the crafts. | have already explained that this derives from the
undifferentiated

view of materials originating in the Fine Art position that all media are potential candidates
for creative manipulation. This idea of ‘limitations' is based on the Fine Art view of materials,
the only options are to work within the confines of a particular medium - which effectively
means making vessels - or to reject this completely and operate as a Fine Artist.

Hashimoto's proposition is different from this. His 'logic of materials' and its positive
embracing of the limitations of materials as the starting point for creative practice renegotiates
the space between the crafts and Fine Art. While Hashimoto uses the materials, techniques
and processes traditionally associated with metal forging, what motivates him is the same
concern for self-expression found among Fine Art practitioners. His work occupies amiddle
ground between the crafts and contemporary art, having aspects of both but being neither one
nor the other. His clearly articulated philosophy represents a new approach to making of the
sort | have called 'the crafting of form'.
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Denna text har i en forkortad version publicerats i FORM Designtidskriften, nr 6 2006,
sidorna 40-42.

Gustav Karlsson 2006-02-11
Jarn och Stil / offentlig gestaltning
HDK Steneby

Det tredje rummet

Verket blir synligt forst genom spréaket

Skapelsens rost

Jag har en fascination for gamla slitna féremal, férmodligen darfor att jag i dem ser spar av vad
som varit. Tiden blir materialiserad. Om en och samma person regelbundet anvinder ett par skor
kommer skorna att formas efter just de fotterna och dess specifika gangstil. Om en sten ligger ute
1 en skog forandras stenen pa olika vis beroende pa vad f6r klimat och flora dar ar. Tinget far en

sjal, ett sprak, tinget berdttar om vad det varit med om.

Pa samma sitt som ting formas av sin omgivning kan ett material formas av en hantverkare. Det
formade avsl6jar alltid en liten bit av dess skapares lynne. Den tidsédande processen att fysiskt
skapa ett féremal ger skaparen en unik méjlighet att kommunicera genom ndgot annat dn ord.
Handens avtryck 1 det skapade blir som tidens tand, en miangd sma berittelser som tillsammans

avslojar en process i skaparens inre.

Man kan ofta férnimma nagot speciellt i de verk en duktig hantverkare skapat. Det kan vara
ndgot han inte tinkt pd. Det kan vara nagot som tanken eller ordet inte kan formulera men som
handen lyckas med. Nir hantverkaren ser vad han skapat startar en process i hans inre, han
mognar. Skaparens inre finns nu till viss del utanfér honom, en materialisering av den ordlésa
tanken. Genom att arbeta i den fysiska virlden med olika material kan hantverkaren komma

niarmare det ordldsas kirna.

Nir en hantverkare skapar och ser det ordlosa utvecklas han, med erfarenhet av vad han sett
skapar han nagot nytt. Skaparen kan forstirka vad han sett for att fortydliga det. Skaparen kan
kombinera olika virden han funnit och gbra verket mer intressant. Skaparen kan, genom att
skapa se och skapa igen, utveckla verket. En vilutvecklad skapelse har nagonting att siga till alla

som lyssnar, men ofta just bara dill dem, de som lyssnar.



Ett tredje rum

Jag har upplevt att en modern konsthantverkare, av olika anledningar, forst har valt ett material,
en teknik eller en funktion, sen har han fragat materialet, tekniken eller funktionen vad den har
att sdga och sa har han latit den siga det. Eller kanske han har fragat sig: vad kan jag sdga inom
ramen for det hiar hantverket, det hir materialet eller den hir funktionen? Han verkar dven ha
kunnat utga fran en funktion eller ett férhallningssitt till nagonting, och sedan spelat pa dess
samhilleliga funktion, provocerat eller kommenterat. Detta dr dock inte alls den uppfattning jag

har haft av sjilva begreppet “konsthantverk”.

Ur det som traditionellt har kallats konsthantverk har en ny form av konst vuxit fram. Denna
konstform har lika mycket gemensamt med samtidskonst som den har med traditionellt
konsthantverk. Det kan enligt mitt sitt att se pa saken inte lingre kallas for bara “konsthantverk”
eller ”konst”. Den frimsta anledningen ar att det varken ér fri konst eller traditionellt
konsthantverk, det dr nagot helt annat. Jorunn Veiteberg tar upp detta i ett seminarium inom
ramen for ”Crafts in dialogue”. Hennes forslag pa vad denna nya konstform kan kallas,
atminstone i en 6vergangsfas, dr “ett tredje rum”.

Kanske att ett mer limpligt namn pa konstarten skulle kunna vara ”fri tillimpad konst”, ”’sinnlig
konst” eller bara ”handens skapande”, jag vet inte. For att undvika att blanda thop denna icke
namngivna nya konstform, med traditionellt konsthantverk har jag, for enkelhetens skull, i denna
text valt att kalla den, precis som Veiteberg, for ”Ett tredje rum” eller ”Det tredje rummet”. Som
begrepp ir det inte klockrent, men det far duga tills vidare. Limpligheten ligger 1 dess inneb6rd.
Det understryker att denna nya konstform varken ar det ena eller det andra, varken konst eller
konsthantverk. Det tredje rummet ar inte bara en blandning av tva konstformer, den har

konstformen dr nagot eget, nagot helt nytt - ett tredje rum.

Detta tredje rum skulle kunna sdgas vara det som i brist pd battre har kallats modernt
konsthantverk eller materialbunden konst, men dven konstnirligt intressant maleri ryms enligt
mitt synsitt inom ramen for det tredje rummet. Anledningen till att den inte kan heta
materialbunden konst ar att det da alltid kommer att vara underordnat fi7 &onst. Anledningen till att
det inte kan, som nu, kallas f6r modernt konsthantverk, eller samtida konsthantverk, 4r att en
alltfor stor grupp minniskor anser sig veta att konsthantverk ér pa ett visst sitt och att det inte

forandras.

Till skillnad fran konsthantverk gar det tredje rummet inte att klart definiera, det ar féranderligt
och ickestabilt. Precis som musik, bildkonst eller poesti finns dar inget ritt eller fel, olika virden
far olika vikt i olika tider. Det tredje rummets utovare formar sjilva, genom sitt skapande, tankar

och idéer om vart konstarten ska utvecklas.

Till skillnad fran fri konst 4r det fysiskt bundet. Det dr helt beroende av den relation en manniska

har till sina hinder och sitt fysiska skapande. Detta tredje rum uppstar i kommunikationen mellan



idén och handen men ocksa mellan handen och materialet. Det dr hir det unika 1 det tredje

rummet uppstar. Materialet kommunicerar med konstniren da han fysiskt skapar.

Materialet eller tekniken talar inte bara till konstnarens intellekt utan aven till hans sinnen. Har
torindras och utvecklas verket, det far ett djup som jag upplever att samtidskonsten ofta tappat.
Hir finns ocksa moijlighet till samspel mellan olika konstnarliga kvalitéer. For savil konstniren

som betraktaren handlar det om att skapa och se med bade kropp, medvetande och kinslor.

Jag tycker inte att det dr 6nskvirt att konsthantverk upptas som en del av samtidskonsten.
Samtidskonsten har genom sitt avstindstagande fran teknik och materialkunskap blivit svart att
skilja fran filosofi. Vad som behovs ér en helt egen rorelse som grundar sig i f6r sammanhanget
intressanta parametrar. Dessa kan sedan fortsitta att vara grunden till en levande utveckling vid
sidan av andra konstarter. En ny grupp minniskor kommer att kunna ta till sig av dess budskap
och forma dess existens. Dess essens och kirna kommer inte att férloras men dess yttre kommer
att ta den form som det samhalle den lever i kriver. Det minskliga, fysiska skapandet i ett

material, kommer alltid att vara centralt i detta nya rum.

Ett sociokulturellt perspektiv

Jag tror inte man kan forklara manniskans skapande genom att enbart analysera vart psyke. Inte
heller tror jag man kommer nidrmare sanningen genom att férneka de processer som pagar i vart
inre. Nej, for att forstd kirnan 1 detta tredje rum maste vi forsoka se hela minniskan. Vi maste
titta pa hur ménniskans inre, och hur de verktyg hon har tillgang till, praktiska savil som

intellektuella, samarbetar och paverkar varandra.

Minniskan och tinget genomgar en process dir det inre och det yttre samspelar och skapar nagot
helt nytt. I processen omformar tinget manniskan, samtidigt som manniskan omformar tinget.
Det kan liknas vid en flod som flyter fram. Vad ar det som bestimmer flodens vig — vattnet eller
marken? Ar det markens sammansittning som bestimmer flodens vig eller ir det floden som
urgroper marken? Man kan inte sdga att det dr det ena eller andra — tillsammans paverkar de

varandra och formar landskapet.

Man kan siga att all typ av upplevelse dr beroende av hur den presenteras f6r en manniska. Nar
man hor ett ljud eller ord krivs ett 6ra for att hora det. Det kravs ocksa ett sprak for att tolka
ljudet, ett sammanhang for att begripa dess innebord och en tanke for att formulera det. Pa detta
sdtt gar ett intryck genom en miéngd olika processer innan det nar vara kinslor och vart
medvetande. Dessa olika processer vinklar budskapet men gor det méjligt for oss att uppfatta
ljudet. Man siger inom den sociokulturella teoribildningen att omgivningen “medieras” av olika

verktyg.



For att ytterligare fortydliga inneborden av begreppet mediering vill jag pasta att ingen ménniska
star i direkt kontakt med verkligheten. Allt en minniska férnimmer dr medierat, det tolkas och
upplevs pa nagot sitt, med hjilp av fysiska eller intellektuella verktyg. Dessa verktyg formar hela
vart visen, allt vi ser, hor, kinner lukten av, smakar pa eller r6r vid medieras f6r att kunna nd oss.
Nir det rent fysiskt kommit in i vart medvetande genom till exempel 6rat, sitter det igang en

process, dir upplevelsen fortsitter att formas, medieras, genom sprak, tankar och associationer.

Vilka medierande verktyg vi anvinder for att uppleva ett ting ar alltsa avgérande f6r hur vi
upplever det. Pa en konsert vet vi att det dr 6ronen vi ska anvanda, dr stiller vi in hela vart visen
pa den typen av upplevelse ljud kan ge, vi har darfor maojlighet att uppleva musikens storhet.
Sjilva vetskapen att det dr en konsert, och de erfarenheter vi har av konserter, gor att vi oftast
helt automatiskt stiller om till ett konsertbaserat synsitt pa omgivningen. Om nagon skulle
forsoka hitta var malet dr och vem som har bollen nar han dr pa operan och lyssnar pa Mozarts

Trollfl6jten, missar han férmodligen vad som ir sia bra med opera.

Sammanhanget i vilket en manniska stoter pa ett ting eller en foreteelse ar alltsa avgorande for
hur han/hon ser pd det. Han som letade efter boll och mal i Trollfl6jten tyckte sikert att det var
en urusel fotbollsmatch. Han som anvinde sina 6ron och 6gon diremot, och dartill kanske var

insatt i vad opera ska vara bra for, ar kanske av en annan asikt.

Verket maste bli synligt

Opvan star beskrivet hur ett ting kommunicerar med individer genom olika medierande verktyg.
Lite forenklat skulle man kunna siga att en fri konstnirs arbete gar ut pa att finna ett material och
ett specifikt sammanhang, och i kombination med varandra brukar de sedan kunna mediera ett
budskap till betraktaren. En modern konsthantverkare eller nagon som arbetar inom det tredje
rummets kontext s6ker pa samma sitt hitta ett kommunicerande sprak, men inom ett visst fysiskt
material eller en teknik. Det tidigare, fri konst, ir ofta beroende av ett galleri eller pa ndgot satt
uttalad konstinriktat sammanhang, t ex en utstéllning, for att betraktaren ska kunna ta till sig den

fria konsten.

Det tredje rummets arbetssitt diremot, har en annan maijlighet att bygga in kommunikativ
information i det fysiska foremalet. Detta genom att lata material och teknik spela en viktig roll 1
verkets tillkomst. Det idr ett arbetssitt som later en stor del av konstverket utvecklas i
kommunikationen mellan en skapare och ett material. Pa sa vis kan en diskussion mellan
skaparen och verket utvecklas, ett samtal dir skaparen lyssnar lika mycket som han pastar. Nar ett
verk star fardigt ser man en slutsats i samtalet mellan skapare och skapelse. Eftersom skaparen
hela tiden lyssnat till och formats av verkets r6st, har den résten blivit sa stark att den talar tydligt
och klart.



Problemet med det tredje rummet ar att det sammanhang inom vilket denna nya typ av
konstnirer och konsthantverkare skapar, inte dr kint idag. Det finns nidstan inga kritiker som
bedomer denna typ av verk utifran det tredje rummets kvalitéer. Det bedéms antingen som fri
konst eller traditionellt konsthantverk. Vissa minniskor har mojlighet att uppleva det tredje
rummets kvalitéer, men eftersom det fortfarande inte finns nagon begreppsvirld eller kulturell
tillhorighet for dem har de liten méjlighet att formedla detta tredje rums storhet till sin

omgivning.

For att en storre grupp ménniskor ska kunna ta till sig verket 1 det tredje rummet maste det bli
tydligt vad man ska leta efter i objekten. Man maste ha en moijlighet att lyssna till vad som ar

visentligt i sammanhanget, lyssna till det tredje rummets sprak.

Detta sprik ar 1 dagslaget gravt underutvecklat. En av de viktigaste uppgifterna fo6r den medvetne
konsthantverkaren idag dr att vara delaktig i skapandet och utvecklandet av ett sadant sprak.
Detta kan bara ske den dag konsthantverkarna sjalva deltar i debatten. Vi kan inte overlata
konstartens utveckling till manniskor som inte forstar dess kirna. Det dr vi som sjilva
kommunicerar med ett fysiskt material som har mojligheten att utveckla denna konstart. Det ér vi

som vet vart vi vill med vart skapande.
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Jarn & stal / offentlig gestaltning

HDK Steneby

Nar skaparen ar hantverkare

Hantverk eller konst

Nar man skapar med ambition att uttrycka nagonting ur sitt inre kallas det for konst. Det &r
inte det skapade i sig som &r konst, det ar sjalva skapandet som &r konsten. Detta innebdr att
konstverk kan se ut eller vara precis vad som helst. Den gemensamma namnaren for all konst
ar att den har sitt ursprung i manniskans behov att uttrycka sig.

Hantverk innebér ett praktiskt skapande i en fysisk tredimensionell varld. Hantverk &r en
process strikt beroende av varldsliga begransningar. Hantverk ar en process som pagar utanfor
en manniska, i samspelet mellan en manniska och ett material. Ett hantverk resulterar alltid i
en forandring av fysisk materia. En hantverksmassig arbetsprocess innebar fysiskt
omformande av material dar resultatet &r beroende av en manniskas motoriska formaga.

Ofta har hantverk och konst presenterats som varandras motsatser. De har bada handlat om att
skapa men pa helt olika vis. Det konstnarliga skapandet har skett i huvudet pa en mastare och
det hantverksmassiga i handerna pa en helt annan. Konsten har varit en vetenskap, en
intellektuell foreteelse. Hantverket har varit ett ndvandigt maste for att varlden ska fungera.

Detta forhallande har gatt sa langt att glappet mellan hantverkaren och konstnaren idag &r
enormt. Omradet mellan fri konst och hantverk &r sa stort att det far plats en hel genre av
skapande daremellan. De ménniskor som ser allt skapande som likvardigt har lange varit i
klam mellan hantverk och bildkonst men nu kan de fa sitt eget utrymme. Idag som alltid finns
det mastare som bade skapar i sitt huvud och med sina hander. Idag behover dessa inte langre
vara i klam, var plats star ledig, och vi gor ansprak pa den.

Skapandeformen jag talar om &ar den konst som &r hantverk. Det ar inte hantverk som ar
vacker utfort (konsthantverk). Inte heller &r det konst som tillverkats pa hantverksmassigt vis
(skulptur). Det ar hantverk som ar konst och konst som ar hantverk, déar konst och hantverk &ar
samma sak. Det ar en konstform dar de konstnarliga vardena uppstar pa grund av materialet,
inte presenteras med hjéalp av materialet.

Hantverk blir konst

Nar hantverk blir konst har utgangspunkten forandrats. Syftet ar inte langre att tillverka ett
foremal som ska ga att anvanda praktiskt. Syftet &r att uttrycka sig, att skapa en bild av sitt
inre, att utveckla en tanke genom att materialisera den. Hantverket har blivit ett verktyg att
leta i sitt inre med, ett verktyg for att kommunicera.

Nar konst blir hantverk har utgangspunkten ocksa forandrats. Verket ar inte langre skaparens
idé eller pastaende. Nu ar verket ett resultat av skaparens diskussion med ett material. Verket



finns inom skaparen men inte alltid i hans medvetande. Genom att skapa se och skapa igen
kan han finna det samtidigt som han skapar det. Verket kommer inte ur skaparens medvetande
det kommer ur samspelet mellan hand, material, k&nslor, medvetande - manniskans alla delar,
ande kropp och sjél.

Unlike in sculpture and painting, where ideas preceded the choice of
materials and techniques, the starting point in ceramics was the
medium itself. (...) It was more a question of integrating the ceramic
making pocess with one’s own artistic impulses.

Hantverket kan 6ppna det manskliga medvetandet for mojligheter som inte uppstar pa annat
vis. Att anvanda dessa mojligheter pa ett konstnarligt vis ar karnan i det jag vill beskriva. Nar
konst och hantverk inte langre skiljs at fullbordas skapandet. De olika skapandeformerna ger
naring och stoff till varandra. Nar de koncentreras i ett verk uppstar kvalité.

His massive forms are born out of a desire to give physical shape to
the power of clay and its latent capacity to rapture and split.?

Konsten dr inte langre en process som framst forsiggar i en manniskas inre. Ett foremal ar nu
konst. Det har genom olika processer fatt den dar konstnarliga ambitionen av sin skapare. Den
manskliga kreativiteten har utmynnat i en fysisk och idébarande skapelse. Féremalet har fatt
sd mycket av sin skapare att det kan skapa sjalv, det skapar i betraktaren.

Verkligheten

Att uttrycka sig konstnarligt genom ett fysiskt material tvingar en skapare att forflytta verket
till en annan vérld an hans eget inre. Till en varld som ofta refereras till som verkligheten. Jag
ar inte saker pa att den ar sa mycket mer verklig an andra varldar. Vad som daremot gor den
intressant &r att den &r gemensam for de manniskor som finns i varlden. Den har en rad klara
och tydliga fysiska naturlagar som gor det mojligt for olika individer att erfara varlden pa
relativt lika villkor. Den som uttrycker sig i denna varlden kan fa se sitt uttryck bli ett intryck
hos en annan person.

Genom hantverket diskuterar skaparen med ett material. Detta fordjupar skaparens forstaelse
for verket. Det fortydligar verkets relation till verkligheten. Skaparens konstnarliga ambition
blir ”greppbar” for honom. Det &r har som konstverket blir hantverk och hantverket blir en
konstnérlig process.

the final form of the jar came about through a process of negotiation
between the shape intended by the artist and the shape dictated by
the clay itself.’

Nér fysiska lagar stéller till det och tvingar hantverkaren till tekniska stéllningstaganden blir
valen samtidigt konstnarliga. Det nyttiga i materialets motstand ligger i att verket vrids och

! The persistence of crafts, red. Paul Greenhalgh , Studio craft and craftical formation, Kaneko Kenji, 2002. s. 32
K. Keniji citerar har en gruppdiskution i kodansha 1976, Publicerat i Contemporary ceramics, 12/76

% The persistence of crafts, red. Paul Greenhalgh , Studio craft and craftical formation, Kaneko Kenji, 2002. s. 34
K. Kenji skriver har om Y& Akiyama och hans verk Peneplain 872 med tillhdrande serie.

® The persistence of crafts, red. Paul Greenhalgh , Studio craft and craftical formation, Kaneko Kenji, 2002. s.
32 K. Kenji Utvecklar hdr vad Tomimoto Kenkichi sagt 1914. Tommimoto kallar det “the battle of the jar”



vands vid varenda litet hinder. Men for hantverkaren &r motstandet inte hinder utan
mojligheter. Det ar dessa moéjligheter som ger de speciella konstnarliga vardena i denna
konstart, moéjligheterna som kommer av material och teknik, det logiska i materialet.

choosing to work with a paticular material is in itself a first step in the
creative act. The logic of materials being to proceed step by step to
produce forms that can only arise from the symbiosis between
materials and the techniques needed to process them. *

Det ar materialets méjligheter som satter igang den process som sammanfogar en konstnarlig
ambition med den verkliga varlden. Former som har en helhet och ett sasmmanhang uppstar
genom hantverket. Nar jag ser dem kan jag riktigt uppleva hur de lever. Precis som man kan
lasa faror och rynkor i en manniskas ansikte kan man se hantverkets logiska, sjalvklara
bearbetning av material. Dess skapare har studerat de fysiska lagarnas relation till ett material
genom att hantverksmassigt arbeta med det. Nar dessa studier &ger rum skapar han ett verk
som samspelar mycket tydligt med resten av denna varlden. Verket blir laddat med méangder
av varden, estetiska som idémassiga.

En ménniskas uttryck

Nar en manniska uttrycker sig genom sang eller dans kommer uttrycket direkt ur hans
kreativitet. Pa sa vis blir det ett mycket starkt uttryck for den méanniskan. Ett sddant verk &r
helt beroende av den ménniska som uttrycker det. Om han lamnar rummet eller slutar dansa
finns verket inte langre kvar i den gemensamma verkligheten.

Manga direkta uttryck ar av en sadan karaktar, de finns endast i sin skapare och i upplevelsen
hos betraktarna i ett givet sasmmanhang. Ett konstverk som skapats genom hantverk finns pa
ett helt annat vis. Man kan ta pa det lukta pa det. Det ar en sak som finns dar pa riktigt. Sjalva
foremalet ar konst. Det &r inte bara min upplevelse av det eller skaparens ambition med det
som ar konst. Helt oberoende av sin skapare kan ett sadant verk fortsatta ge intryck hos sina
betraktare i evigheter.

Material och hantverk

Materia ar begransad, begransningar ar just vad den vérld vi lever i bestar av. Hela vara liv
formas utifran de tydliga regler och lagar verkligheten innebér. Allt ar begransat aven det
manskliga intellektet, om man utgar fran nagot annat kommer man att missuppfatta allt. Detta
gor det mycket intressant att arbeta just med fysiska material, dess begrénsning ar naturlig och
sjélvklar. Materialet ar en del av den gemensamma vérlden, den fysiska verkligheten. Néar jag
omsatter mitt skapande i fysisk materia finns det.

Materiella begrénsningar &r en sjalvklarhet nar man arbetar som hantverkare. Nar man talar
om hantverk utifran ett konstnarligt perspektiv tenderar man att lagga fokus pa vilka
begrénsningar hantverket och materialet har.

To talk about the limitations of materials in practices which are in
advance defined in terms of limited materials they employ is to argue i

* The prsistence of crafts, red. Paul Greenhalgh , Studio craft and craftical formation, Kaneko Keniji, 2002. s. 33
Hér fosoker K. Kenji fortydliga vad Masayuki Hashimoto foreslagit i Art and crft forum 4/96



circles. The issue, rather, is what can be achieved by working with and
through the limitations imposed by particular materials.’

Att arbeta i ett material ar ett undersékande arbete. Ett materials egenskaper ger inspiration
och mojligheter till sin skapare. Hantverkarens relation till materialet utvecklas under arbetets
gang och ger en helhet och ett fokus. Nar skaparen fatt en erfarenhet formulerar han ett
pastaende. Det pastaendet kan benamnas verk.

Verket

Sjalva konsten i dessa foremal uppstar i samspelet mellan méanniskan och verkligheten. Den
fanns inte forst i manniskan och sa dversattes den till verkligheten. Konsten uppstod néar
méanniskan upplevde sin omvérld. Darfor ar konsten inte bara ett uttryck for en ménniska eller
den varld en méanniska lever i, den ar ett uttryck for en manniska som lever i varlden. Vérlden
ar lika viktig som ménniskan, men de &r endast till genom varandra. Sjélva verket som
uppstatt ar inte beroende av sin skapare eftersom det existerar helt och hallet utanfér honom.
Konstverket ar en del av den verkliga véarden och darfor ar den nagonting i sig sjalv. Varje
verk i denna konstform ar en artefakt. Varje verk star utanfor sin skapare, men pa nagot vis
lamnar skaparen alltid en del av sig sjalv i det.

Att uppfatta nagot som bearbetat av manniskan innebar —
ofrankomligen- att man registrerar en fraimmande vilja: tinget (...) far
en ny social laddning, ungefar som jarn far en ny laddning i ett
magnetfallt.°

Det jag ser i vélgjorda artefakter ar en kéansla. Jag far en kénsla av att uppleva verkligheten.
Det liknar den upplevelsen man kan fa nar man ser ett riktigt krokvaxt trad, eller nar man
lyssnar till en ménniskas livsberéttelse. Nar man kanner att den andre ménniskan har en lika
stor och komplicerad vérld som jag, han ar lika vardefull och har lika manga fragor som jag.
Né&r man upplever livséden som man nyss inte kande till. Nar man upplever en verklighet som
man visste fanns dar men som man ofta glommer bort. Nar verkligheten blir sa dar verklig for
en stund.

Men det &r inte min upplevelse av stunden som ar verket. Verket &r den fysiska artefakten.
Upplevelsen ar bara min tolkning av verket. Det ar en upplevelse manniskor kan fa langt efter
att jag gatt bort. Verket finns i verkligheten. Varje manniska som bemoter det kommer att
uppleva det trots att dess skapare &r borta trots att varlden runtomkring férandras. Trots att
"konstbegreppet” inte langre inkluderar fysiska foremal.

Helhet

Verket har utvecklats vid fysiskt bestdimda punkter. De konstnarliga stallningstaganden som
tagits kan alla sparas tillbaka till en och samma grund, materialet. Materialets mojligheter har
format verket efter sig sjalvt. Skaparen har tvingats ta stallningstaganden efter materialets
villkor. Detta &r villkor som inte &r skaparens. Darfor blir samtalet mellan skapare och
material fruktbart, det belyser sddant som konstnaren sjalv inte skulle lagga marke till.

> The prsistence of crafts, red. Paul Greenhalgh , Studio craft and craftical formation, Kaneko Keniji, 2002. s. 30
® Linde UIf (1968) Hantverkets 60-tal, sid. 15, Pihlgreen Marianne (red.)



En konstnar som arbetar i manga olika material inom samma verk far fler olika omraden
belysta. Blandade skissmaterial och ett genuint okunnande om dessa gor att de konstnarliga
erfarenheter han far spretar.

Den fria tankens flykt &r inte allena saliggérande — handens gang i
materialet kan uppenbara mycket.’

Hantverkaren far ingalunda farre belysta omraden, skillnaden ar den att de for honom
samverkar mot ett gemensamt mal. Nar han jobbar i ett bestamt material samspelar alla
konstnarliga “diskussioner” till en och samma slutpunkt.

Pa sa vis blir ett materialbaserat verk mindre konceptuellt &n fri konst, det spelar pa farre
strangar, men det blir samtidigt en renare klang. De manga nyanser man kan fa av manga
olika diskussionsgrunder eller skissmaterial skapar ofta en tvetydighet som grumlar
upplevelsen av verket. Né&r alla stéllningstaganden grundar sig i ett material och en skapare
samspelar de till att ge en samlad och djup upplevelse.

Manniskan

Det behover inte vara nagon skillnad mellan skapande och konst, for mig ar det samma sak.
Vare sig jag skapar med hander rost eller intellekt sa &r det samma processer. Om jag
begransar den ena genom att inte tillata den andra har jag stympat min kreativitet.

Jag &r en skapare, jag vill skapa till min avbild, precis som Gud skapade mig till sin avbild.
Jag vill ha en hel kreativitet, jag vill uttrycka den sa arligt jag kan. Jag har sokt pa alla satt jag
kan i alla vrar jag hittat. Detta ar min slutsats: Endast den arliga skapelsen ar vardig att
skapas.

" Dahlback Luttemann Helena (1989) Sethson olle (red.) Om konsthantverkarei 80-talet sid. 13, Carlssons
Stockholm
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Bild nr. 3
Utgangsform, spricka

Bild nr. 4
Utgéngsform, tradtrassel



Bild nr. 5
Utgangsform, klump



Bild nr. 6
Skiss, spricka, kottigt vulgar

Bild nr. 7
Skiss, spricka vegetabiliskt torr



Bild nr. 8
Skiss, tradtrassel, solid
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Bild nr. 9
Skiss, tradtrassel, uppbruten



Bild nr. 10
Skiss, klumpar, personer

Bild nr. 11
Skiss, Klumpar, grupp




Bild nr. 12
Skiss, spricka, jamn

Bild nr. 13
Skiss, spricka, vild



Bild nr. 14
Skiss, klump, oformlig likt en blackplump

Bild nr. 15
Skiss, klump, mjukt jirn



Bild nr. 16
Skiss, spar av hand och verktyg

Bild nr. 17
Skiss, tradtrassel, lasbart ursprung



Bild nr. 18
Skiss, tradtrassel, lasbart ursprung

Bild nr. 19
Skiss, plasticitet



Bild nr. 20
Formen med spricka



Bild nr. 21
Tradtrasslet
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Klumparna
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